När hantverk blir konst och konst blir hantverk

(När skaparen är hantverkare)

Hantverk eller konst

När man skapar med ambition att uttrycka någonting ur sitt inre kallas det för konst. Det är inte det skapade i sig som är konst, det är själva skapandet som är konsten. Detta innebär att konstverk kan se ut eller vara precis vad som helst. Den gemensamma nämnaren för all konst är att den har sitt ursprung i människans behov att uttrycka sig. 

Hantverk innebär ett praktiskt skapande i en fysisk tredimensionell värld. Hantverk är en process strikt beroende av världsliga begränsningar. Hantverk är en process som pågår utanför en människa, i samspelet mellan en människa och ett material. Ett hantverk resulterar alltid i en förändring av fysisk materia. En hantverksmässig arbetsprocess innebär fysiskt omformande av material där resultatet är beroende av en människas motoriska förmåga. 

Ofta har hantverk och konst presenterats som varandras motsatser. De har båda handlat om att skapa men på helt olika vis. Det konstnärliga skapandet har skett i huvudet på en mästare och det hantverksmässiga i händerna på en helt annan. Konsten har varit en vetenskap, en intellektuell företeelse. Hantverket har varit ett nödvändigt måste för att världen ska fungera. 

Detta förhållande har gått så långt att glappet mellan hantverkaren och konstnären idag är enormt. Området mellan fri konst och hantverk är så stort att det får plats en hel genre av skapande däremellan. De människor som ser allt skapande som likvärdigt har länge varit i kläm mellan hantverk och bildkonst men nu kan de få sitt eget utrymme. Idag som alltid finns det mästare som både skapar i sitt huvud och med sina händer. Idag behöver dessa inte längre vara i kläm, vår plats står ledig, och vi gör anspråk på den.

Skapandeformen jag talar om är den konst som är hantverk. Det är inte hantverk som är vacker utfört (konsthantverk). Inte heller är det konst som tillverkats på hantverksmässigt vis (skulptur). Det är hantverk som är konst och konst som är hantverk, där konst och hantverk är samma sak. Det är en konstform där de konstnärliga värdena uppstår på grund av materialet, inte presenteras med hjälp av materialet.

Hantverk blir konst

När hantverk blir konst har utgångspunkten förändrats. Syftet är inte längre att tillverka ett föremål som ska gå att använda praktiskt. Syftet är att uttrycka sig, att skapa en bild av sitt inre, att utveckla en tanke genom att materialisera den. Hantverket har blivit ett verktyg att leta i sitt inre med, ett verktyg för att kommunicera.

När konst blir hantverk har utgångspunkten också förändrats. Verket är inte längre skaparens idé eller påstående. Nu är verket ett resultat av skaparens diskussion med ett material. Verket finns inom skaparen men inte alltid i hans medvetande. Genom att skapa se och skapa igen kan han finna det samtidigt som han skapar det. Verket kommer inte ur skaparens medvetande det kommer ur samspelet mellan hand, material, känslor, medvetande - människans alla delar, ande kropp och själ.

Unlike in sculpture and painting, where ideas preceded the choice of materials and techniques, the starting point in ceramics was the medium itself. (...) It was more a question of integrating the ceramic making pocess with one´s own artistic impulses.

Hantverket kan öppna det mänskliga medvetandet för möjligheter som inte uppstår på annat vis. Att använda dessa möjligheter på ett konstnärligt vis är kärnan i det jag vill beskriva. När konst och hantverk inte längre skiljs åt fullbordas skapandet. De olika skapandeformerna ger näring och stoff till varandra. När de koncentreras i ett verk uppstår kvalité.

His massive forms are born out of a desire to give physical shape to the power of clay and its latent capacity to rapture and split.

Konsten är inte längre en process som främst försiggår i en människas inre. Ett föremål är nu konst. Det har genom olika processer fått den där konstnärliga ambitionen av sin skapare. Den mänskliga kreativiteten har utmynnat i en fysisk och idébärande skapelse. Föremålet har fått så mycket av sin skapare att det kan skapa själv, det skapar i betraktaren. 

Verkligheten

Att uttrycka sig konstnärligt genom ett fysiskt material tvingar en skapare att förflytta verket till en annan värld än hans eget inre. Till en värld som ofta refereras till som verkligheten. Jag är inte säker på att den är så mycket mer verklig än andra världar. Vad som däremot gör den intressant är att den är gemensam för de människor som finns i världen. Den har en rad klara och tydliga fysiska naturlagar som gör det möjligt för olika individer att erfara världen på relativt lika villkor. Den som uttrycker sig i denna världen kan få se sitt uttryck bli ett intryck hos en annan person.

Genom hantverket diskuterar skaparen med ett material. Detta fördjupar skaparens förståelse för verket. Det förtydligar verkets relation till verkligheten. Skaparens konstnärliga ambition blir ”greppbar” för honom. Det är här som konstverket blir hantverk och hantverket blir en konstnärlig process.

the final form of the jar came about through a process of negotiation between the shape intended by the artist and the shape dictated by the clay itself.

När fysiska lagar ställer till det och tvingar hantverkaren till tekniska ställningstaganden blir valen samtidigt konstnärliga. Det nyttiga i materialets motstånd ligger i att verket vrids och vänds vid varenda litet hinder. Men för hantverkaren är motståndet inte hinder utan möjligheter. Det är dessa möjligheter som ger de speciella konstnärliga värdena i denna konstart, möjligheterna som kommer av material och teknik, det logiska i materialet.

choosing to work with a paticular material is in itself a first step in the creative act. The logic of materials being to proceed step by step to produce forms that can only arise from the symbiosis between materials and the techniques needed to process them. 

Det är materialets möjligheter som sätter igång den process som sammanfogar en konstnärlig ambition med den verkliga världen. Former som har en helhet och ett sammanhang uppstår genom hantverket. När jag ser dem kan jag riktigt uppleva hur de lever. Precis som man kan läsa fåror och rynkor i en människas ansikte kan man se hantverkets logiska, självklara bearbetning av material. Dess skapare har studerat de fysiska lagarnas relation till ett material genom att hantverksmässigt arbeta med det. När dessa studier äger rum skapar han ett verk som samspelar mycket tydligt med resten av denna världen. Verket blir laddat med mängder av värden, estetiska som idémässiga. 

En människas uttryck

När en människa uttrycker sig genom sång eller dans kommer uttrycket direkt ur hans kreativitet. På så vis blir det ett mycket starkt uttryck för den människan. Ett sådant verk är helt beroende av den människa som uttrycker det. Om han lämnar rummet eller slutar dansa finns verket inte längre kvar i den gemensamma verkligheten. 

Många direkta uttryck är av en sådan karaktär, de finns endast i sin skapare och i upplevelsen hos betraktarna i ett givet sammanhang. Ett konstverk som skapats genom hantverk finns på ett helt annat vis. Man kan ta på det lukta på det. Det är en sak som finns där på riktigt. Själva föremålet är konst. Det är inte bara min upplevelse av det eller skaparens ambition med det som är konst. Helt oberoende av sin skapare kan ett sådant verk fortsätta ge intryck hos sina betraktare i evigheter. 

Material och hantverk

Materia är begränsad, begränsningar är just vad den värld vi lever i består av. Hela våra liv formas utifrån de tydliga regler och lagar verkligheten innebär. Allt är begränsat även det mänskliga intellektet, om man utgår från något annat kommer man att missuppfatta allt. Detta gör det mycket intressant att arbeta just med fysiska material, dess begränsning är naturlig och självklar. Materialet är en del av den gemensamma världen, den fysiska verkligheten. När jag omsätter mitt skapande i fysisk materia finns det.

Materiella begränsningar är en självklarhet när man arbetar som hantverkare. När man talar om hantverk utifrån ett konstnärligt perspektiv tenderar man att lägga fokus på vilka begränsningar hantverket och materialet har. 

To talk about the limitations of materials in practices which are in advance defined in terms of limited materials they employ is to argue i circles. The issue, rather, is what can be achieved by working with and through the limitations imposed by particular materials.

Att arbeta i ett material är ett undersökande arbete. Ett materials egenskaper ger inspiration och möjligheter till sin skapare. Hantverkarens relation till materialet utvecklas under arbetets gång och ger en helhet och ett fokus. När skaparen fått en erfarenhet formulerar han ett påstående. Det påståendet kan benämnas verk.

Verket

Själva konsten i dessa föremål uppstår i samspelet mellan människan och verkligheten. Den fanns inte först i människan och så översattes den till verkligheten. Konsten uppstod när människan upplevde sin omvärld. Därför är konsten inte bara ett uttryck för en människa eller den värld en människa lever i, den är ett uttryck för en människa som lever i världen. Världen är lika viktig som människan, men de är endast till genom varandra. Själva verket som uppstått är inte beroende av sin skapare eftersom det existerar helt och hållet utanför honom. Konstverket är en del av den verkliga värden och därför är den någonting i sig själv. Varje verk i denna konstform är en artefakt. Varje verk står utanför sin skapare, men på något vis lämnar skaparen alltid en del av sig själv i det.

Att uppfatta något som bearbetat av människan innebär –ofrånkomligen- att man registrerar en främmande vilja: tinget (…) får en ny social laddning, ungefär som järn får en ny laddning i ett magnetfällt.
 

Det jag ser i välgjorda artefakter är en känsla. Jag får en känsla av att uppleva verkligheten. Det liknar den upplevelsen man kan få när man ser ett riktigt krokväxt träd, eller när man lyssnar till en människas livsberättelse. När man känner att den andre människan har en lika stor och komplicerad värld som jag, han är lika värdefull och har lika många frågor som jag. När man upplever livsöden som man nyss inte kände till. När man upplever en verklighet som man visste fanns där men som man ofta glömmer bort. När verkligheten blir så där verklig för en stund. 

Men det är inte min upplevelse av stunden som är verket. Verket är den fysiska artefakten. Upplevelsen är bara min tolkning av verket. Det är en upplevelse människor kan få långt efter att jag gått bort. Verket finns i verkligheten. Varje människa som bemöter det kommer att uppleva det trots att dess skapare är borta trots att världen runtomkring förändras. Trots att ”konstbegreppet” inte längre inkluderar fysiska föremål.

Helhet

Verket har utvecklats vid fysiskt bestämda punkter. De konstnärliga ställningstaganden som tagits kan alla spåras tillbaka till en och samma grund, materialet. Materialets möjligheter har format verket efter sig självt. Skaparen har tvingats ta ställningstaganden efter materialets villkor. Detta är villkor som inte är skaparens. Därför blir samtalet mellan skapare och material fruktbart, det belyser sådant som konstnären själv inte skulle lägga märke till.

En konstnär som arbetar i många olika material inom samma verk får fler olika områden belysta. Blandade skissmaterial och ett genuint okunnande om dessa gör att de konstnärliga erfarenheter han får spretar.

Den fria tankens flykt är inte allena saliggörande – handens gång i materialet kan uppenbara mycket.

 Hantverkaren får ingalunda färre belysta områden, skillnaden är den att de för honom samverkar mot ett gemensamt mål. När han jobbar i ett bestämt material samspelar alla konstnärliga ”diskussioner” till en och samma slutpunkt.

 På så vis blir ett materialbaserat verk mindre konceptuellt än fri konst, det spelar på färre strängar, men det blir samtidigt en renare klang. De många nyanser man kan få av många olika diskussionsgrunder eller skissmaterial skapar ofta en tvetydighet som grumlar upplevelsen av verket. När alla ställningstaganden grundar sig i ett material och en skapare samspelar de till att ge en samlad och djup upplevelse.

Människan

Det behöver inte vara någon skillnad mellan skapande och konst, för mig är det samma sak. Vare sig jag skapar med händer röst eller intellekt så är det samma processer. Om jag begränsar den ena genom att inte tillåta den andra har jag stympat min kreativitet. 

Jag är en skapare, jag vill skapa till min avbild, precis som Gud skapade mig till sin avbild. Jag vill ha en hel kreativitet, jag vill uttrycka den så ärligt jag kan. Jag har sökt på alla sätt jag kan i alla vrår jag hittat. Detta är min slutsats: Endast den ärliga skapelsen är värdig att skapas.
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