Ting i tiden essä 2006

Bakgrund

För en tid sedan hade jag ett projekt i skolan som gick under namnet Ting i tiden. Det gick ut på att jag under ett par veckors tid gjorde vad jag kunde för att se två objekt. När jag sett dem skulle jag skapa ett helt nytt verk utifrån vad jag fann i båda eller något av objekten. Det jag hela tiden fascinerades över var de olika delarnas förmåga att tillsammans skapa en helhet.  Denna helhet fanns till på grund av någons påverkan av sin omgivning, och det fängslade mig. Det nya ting jag slutligen skapade var klossar. Inte bara därför att jag såg delar och helhet i objekten utan även därför att jag under resans gång hade upptäckt mitt behov av att skapa med händerna, mitt behov av att bygga. 

Jag kände att utan skapandet i den fysiska världen fanns verket aldrig på riktigt. Ett behov av att känna på och se vad jag skapat blev tydliggjort för mig. Jag upptäckte att den fysiska närvaron av ett ting också blev nödvändig för att komma vidare till ett djupare plan. Genom att arbeta i den fysiska världen med olika material kunde jag komma närmare tingens kärna, närmare dess själ. 

När jag satte igång att undersöka en företeelse utifrån de begränsningar och möjligheter ett specifikt material alltid har såg jag också ett större djup. Till slut gjorde jag en uppsättning träklossar vilka blev mycket talande i fråga om vad jag ville säga: skapande är viktigt.  Innan dess hade jag dock hittat något som jag inte kunde släppa. Detta något skulle jag vilja kalla objektets språk. 

Objektet sa mer än vad jag visste, eller trodde att jag visste. Objektet talade till mig, och jag såg det först när jag fysiskt skapade det. Den tidsödande processen att tillverka ett ting fysiskt ger möjlighet att lyssna till materialet inte bara med öron och ögon, utan även med hjälp av kroppen och alla sinnen.

Upptäckten att inte bara jag kommunicerar genom objektet utan att objektet även talar till mig fick mig att börja tänka. Det borde finnas ett sätt att använda båda dessa typer av kommunikation för att på så vis få ett större djup än vad ett vanligt språk har.

Ett tredje rum

Konsthantverkaren ser ett material, en teknik eller en funktion. Han frågar materialet, tekniken eller funktionen vad den har att säga och så låter han den säga det. Eller kanske han frågar sig: vad kan jag säga inom ramen för det här hantverket det här materialet eller den här funktionen? Han kan även utgå från en funktion eller förhållningssätt till något och spela på dess samhälleliga funktion, att provocera eller kommentera.

Både när det gäller konsthantverk och fri konst handlar det givetvis om vad skaparen av verket upplever och väljer att berätta. Inom konsthantverk letar man, till skillnad från fri konst, inom materialet.

Ur det som traditionellt har kallats Konsthantverk har en ny form av konst vuxit fram. Denna konstform har lika mycket gemensamt med samtidskonst som det har med konsthantverk. Det kan rimligtvis inte längre kallas för Konsthantverk eller konst. Den främsta anledningen till det är att det faktiskt är varken eller. Jorunn Veiteberg tar upp detta i ett seminarie inom ramen för ”Crafts in dialogue”. 
 Hennes förslag på vad denna nya konstform kan kallas, åtminstone i en övergångsfas, är ”ett tredje rum”. 

Till skillnad från konsthantverk går det tredje rummet inte att klart definiera, det är föränderligt och ickestabilt. Men till skillnad från fri konst är det fysiskt bundet. Det är helt beroende av den relation en människa har till sina händer och sitt fysiska skapande. Detta tredje rum uppstår i kommunikationen mellan idén och handen men också mellan handen och materialet. Det är här det unika i det tredje rummet uppstår. Materialet börjar kommunicera med konstnären. 

Materialet eller tekniken talar inte bara till konstnärens intellekt utan även till hans sinnen. Här förändras och utvecklas verket, det får ett djup som samtidskonsten ofta tappat. Här finns också möjlighet till samspel mellan olika konstnärliga kvalitéer. För såväl konstnären som betraktaren handlar det om att skapa och se med både kropp, medvetande och känslor.

Detta tredje rum skulle kunna sägas vara det som i brist på bättre har kallats modernt konsthantverk eller materialbunden konst, men även konstnärligt intressant måleri ryms inom ramen för det tredje rummet. Anledningen till att den inte kan heta materialbunden konst, är att det då alltid kommer att ses som en sämre variant av fri konst. Anledningen till att det inte kan kallas för modernt konsthantverk, eller samtida konsthantverk, är att en alltför stor grupp människor anser sig veta att konsthantverk är på ett visst sätt och att det inte kan förändras.

En anledning till att konsthantverk inte kan bli upptaget inom samtidskonstenkonsten är att konsten är en ständigt pågående process som ständigt upptar och tar avstånd från olika tekniker och förhållningssätt. Att nöja sig med att konsthantverk skulle bli en trend eller ett vanligt arbetssätt inom konsten är därför bara en tillfällig lösning för konsthantverkets utanförskap och statusbrist. Konsten är ständigt i förändring, vilket skulle leda till att konsthantverk efter en tid åter skulle falla ur ramen för vad ”bra” konst är. Vad som behövs är alltså en helt egen rörelse som grundar sig i för sammanhanget intressanta parametrar. Dessa kan sedan fortsätta att vara grunden till en levande utveckling vid sidan av konsten. En ny grupp människor kommer att kunna ta till sig av dess budskap och forma dess existens. Aldrig kommer dess essens och kärna att förloras men alltid kommer dess yttre att ta den form som det samhälle den lever i kräver. Det kommer att vara som konst, men hela det mänskliga skapandet kommer alltid att vara centralt i detta nya rum, till skillnad från samtidskonsten.

Problemet med samtidskonsten är att det mänskliga skapandet inte längre är i fokus och det gör att det blir ytligt och tråkigt. När inte bara det intellektuella och teoretiska skapandet räknas, utan även det praktiska, då samarbetar hela det mänskliga skapandet. Där finns en möjlighet till ett personligare och mer djuplodande känslo- och upplevelsebaserat betraktande.

Teoretiskt perspektiv

Jag tror inte man kan förklara människans skapande genom att analysera vårt psyke. Inte heller tror jag man kommer nära sanningen genom att förneka de processer som pågår i vårt inre. Nej, för att förstå kärnan i detta tredje rum måste vi försöka se hela människan. Vi måste titta på hur människans psyke, och hur de verktyg hon fått, praktiska och intellektuella, samarbetar och påverkar varandra.

Man kan säga att all typ av upplevelse är beroende av hur den presenteras för en människa. När man hör ett ljud eller ord krävs ett öra för att höra det. Det krävs också ett språk för att förstå det, ett sammanhang för att begripa dess innebörd och en tanke för att formulera det. På detta sätt går ett intryck genom en mängd olika processer innan det når oss. Dessa olika processer vinklar budskapet men gör det möjligt för oss att uppfatta. Man säger att omgivningen ”medieras” av olika verktyg. 

För att ytterligare förtydliga innebörden av begreppet mediering vill jag påstå att ingen människa står i direkt kontakt med verkligheten. Allt en människa förnimmer är medierat, tolkat, upplevt på något sätt, av fysiska eller intellektuella verktyg. Dessa verktyg formar hela vårt väsen, allt vi ser, hör, känner lukten av, smakar på eller rör vid medieras in i oss. Väl inne fortsätter det att formas genom språk, tankar och associationer. 
 

Vilka medierande verktyg vi använder för att uppleva ett ting är alltså avgörande för hur vi i slutändan upplever det. På en konsert vet vi att det är öronen vi ska använda och har därför möjlighet att uppleva musikens storhet. Om någon skulle försöka hitta var målet är, och vem som har bollen, när han är på trollflöjten, missar han förmodligen vad som är så bra med opera.

Sammanhanget i vilket en människa stöter på ett ting eller en företeelse är alltså avgörande för hur han ser på den. 
 Han som letade efter boll och mål i trollflöjten tyckte säkert att det var en urusel fotbollsmatch. Han som använde sina öron och ögon däremot, är säkert av en annan åsikt. 

Praktisk tillämpning av teorin

Ovan står beskrivet hur ett ting kommunicerar med individer genom olika medierande verktyg. Lite förenklat skulle man kunna säga, att en fri konstnärs arbete går ut på att finna ett material och ett specifikt sammanhang. I kombination med varandra brukar de sedan kunna mediera ett budskap till betraktaren. En modern konsthantverkare eller någon som arbetar inom det tredje rummets kontext söker på samma sätt hitta ett kommunicerande språk, men inom ett visst fysiskt material eller en teknik. Det tidigare, fri konst, är ofta beroende av ett galleri eller på något sätt uttalad konstinriktat sammanhang, typ utställning, för att betraktaren ska kunna ta till sig det. Det senare däremot har en större möjlighet att bygga in kommunikativ information i det fysiska föremålet. Detta genom att låta material och teknik och andra medierande verktyg spela en stor roll i själva utförandet/tillverkandet av det fysiska objektet. 

Problemet med det tredje rummet är att det sammanhang inom vilket denna nya typ av konstnärer/konsthantverkare skapar fortfarande inte är känd. Det finns nästan inga kritiker som bedömer denna typ av verk utifrån det tredje rummets kvalitéer. Det bedöms antingen som fri konst eller traditionellt konsthantverk. Vissa människor har möjlighet att uppleva det tredje rummets kvalitéer, men eftersom det fortfarande inte finns någon begreppsvärld eller kulturell tillhörighet för dem har de liten möjlighet att förmedla detta tredje rums storhet till sin omgivning. Språket ger oss en unik möjlighet att kommunicera men det begränsar oss också ibland.

Under mitten av det förra århundradet utarbetade den ryske psykologen Leontiev sin verksamhetsteori/aktivitetsteori. Denna teori beskriver det mänskliga behovet av att tolka sin omgivning utifrån vad som förväntas av honom i ett specifikt samanhang. Den är ett försök att förstå hur mänskliga handlingar alltid är situationsbundna. Den beskriver alla dessa situationsbundna handlingar som nödvändiga och ständigt närvarande i samspelet mellan människor.

Leontiev beskriver hur människor är i behov av strukturerande resurser för att kunna agera i olika sammanhang. Samma typ av resurser används för att förstå i vilken typ av sammanhang man befinner sig. Dessa resurser hjälper betraktaren att identifiera, och på så sett se avgörande drag i ett specifikt sammanhang. 

För att en större grupp människor ska kunna ta till sig storheten i det tredje rummet måste det alltså bli tydligt vad man ska leta efter i objekten. Betraktare av det tredje rummet måste ha en möjlighet att se verken i ett rättvisande sammanhang. När du går in i en konsthall eller betraktar ett konstverk på allmän plats förväntas du fråga dig själv: vad vill konstnären säga mig med det här? På samma sätt måste det finnas en självklar fråga du ställer dig själv när du betraktar det tredje rummets objekt. 
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