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Verket blir synligt först genom språket

Skapelsens röst

Jag har en fascination för gamla slitna föremål, förmodligen därför att jag i dem ser spår av vad som varit. Tiden blir materialiserad. Om en och samma person regelbundet använder ett par skor kommer skorna att formas efter just de fötterna och dess specifika gångstil. Om en sten ligger ute i en skog förändras stenen på olika vis beroende på vad för klimat och flora där är. Tinget får en själ, ett språk, tinget berättar om vad det varit med om.

På samma sätt som ting formas av sin omgivning kan ett material formas av en hantverkare. Det formade avslöjar alltid en liten bit av dess skapares lynne. Den tidsödande processen att fysiskt skapa ett föremål ger skaparen en unik möjlighet att kommunicera genom något annat än ord. Handens avtryck i det skapade blir som tidens tand, en mängd små berättelser som tillsammans avslöjar en process i skaparens inre. 

Man kan ofta förnimma något speciellt i de verk en duktig hantverkare skapat. Det kan vara något han inte tänkt på. Det kan vara något som tanken eller ordet inte kan formulera men som handen lyckas med. När hantverkaren ser vad han skapat startar en process i hans inre, han mognar. Skaparens inre finns nu till viss del utanför honom, en materialisering av den ordlösa tanken. Genom att arbeta i den fysiska världen med olika material kan hantverkaren komma närmare det ordlösas kärna.

När en hantverkare skapar och ser det ordlösa utvecklas han, med erfarenhet av vad han sett skapar han något nytt. Skaparen kan förstärka vad han sett för att förtydliga det. Skaparen kan kombinera olika värden han funnit och göra verket mer intressant. Skaparen kan, genom att skapa se och skapa igen, utveckla verket. En välutvecklad skapelse har någonting att säga till alla som lyssnar, men ofta just bara dill dem, de som lyssnar. 

Ett tredje rum

Jag har upplevt att en modern konsthantverkare, av olika anledningar, först har valt ett material, en teknik eller en funktion, sen har han frågat materialet, tekniken eller funktionen vad den har att säga och så har han låtit den säga det. Eller kanske han har frågat sig: vad kan jag säga inom ramen för det här hantverket, det här materialet eller den här funktionen? Han verkar även ha kunnat utgå från en funktion eller ett förhållningssätt till någonting, och sedan spelat på dess samhälleliga funktion, provocerat eller kommenterat. Detta är dock inte alls den uppfattning jag har haft av själva begreppet ”konsthantverk”.

Ur det som traditionellt har kallats konsthantverk har en ny form av konst vuxit fram. Denna konstform har lika mycket gemensamt med samtidskonst som den har med traditionellt konsthantverk. Det kan enligt mitt sätt att se på saken inte längre kallas för bara ”konsthantverk” eller ”konst”. Den främsta anledningen är att det varken är fri konst eller traditionellt konsthantverk, det är något helt annat. Jorunn Veiteberg tar upp detta i ett seminarium inom ramen för ”Crafts in dialogue”. Hennes förslag på vad denna nya konstform kan kallas, åtminstone i en övergångsfas, är ”ett tredje rum”. 

Kanske att ett mer lämpligt namn på konstarten skulle kunna vara ”fri tillämpad konst”, ”sinnerlig konst” eller bara ”handens skapande”, jag vet inte. För att undvika att blanda ihop denna icke namngivna nya konstform, med traditionellt konsthantverk har jag, för enkelhetens skull, i denna text valt att kalla den, precis som Veiteberg, för ”Ett tredje rum” eller ”Det tredje rummet”. Som begrepp är det inte klockrent, men det får duga tills vidare. Lämpligheten ligger i dess innebörd. Det understryker att denna nya konstform varken är det ena eller det andra, varken konst eller konsthantverk. Det tredje rummet är inte bara en blandning av två konstformer, den här konstformen är något eget, något helt nytt - ett tredje rum.

Detta tredje rum skulle kunna sägas vara det som i brist på bättre har kallats modernt konsthantverk eller materialbunden konst, men även konstnärligt intressant måleri ryms enligt mitt synsätt inom ramen för det tredje rummet. Anledningen till att den inte kan heta materialbunden konst är att det då alltid kommer att vara underordnat fri konst. Anledningen till att det inte kan, som nu, kallas för modernt konsthantverk, eller samtida konsthantverk, är att en alltför stor grupp människor anser sig veta att konsthantverk är på ett visst sätt och att det inte förändras.

Till skillnad från konsthantverk går det tredje rummet inte att klart definiera, det är föränderligt och ickestabilt. Precis som musik, bildkonst eller poesi finns där inget rätt eller fel, olika värden får olika vikt i olika tider. Det tredje rummets utövare formar själva, genom sitt skapande, tankar och idéer om vart konstarten ska utvecklas.

Till skillnad från fri konst är det fysiskt bundet. Det är helt beroende av den relation en människa har till sina händer och sitt fysiska skapande. Detta tredje rum uppstår i kommunikationen mellan idén och handen men också mellan handen och materialet. Det är här det unika i det tredje rummet uppstår. Materialet kommunicerar med konstnären då han fysiskt skapar. 

Materialet eller tekniken talar inte bara till konstnärens intellekt utan även till hans sinnen. Här förändras och utvecklas verket, det får ett djup som jag upplever att samtidskonsten ofta tappat. Här finns också möjlighet till samspel mellan olika konstnärliga kvalitéer. För såväl konstnären som betraktaren handlar det om att skapa och se med både kropp, medvetande och känslor.

Jag tycker inte att det är önskvärt att konsthantverk upptas som en del av samtidskonsten. Samtidskonsten har genom sitt avståndstagande från teknik och materialkunskap blivit svårt att skilja från filosofi. Vad som behövs är en helt egen rörelse som grundar sig i för sammanhanget intressanta parametrar. Dessa kan sedan fortsätta att vara grunden till en levande utveckling vid sidan av andra konstarter. En ny grupp människor kommer att kunna ta till sig av dess budskap och forma dess existens. Dess essens och kärna kommer inte att förloras men dess yttre kommer att ta den form som det samhälle den lever i kräver. Det mänskliga, fysiska skapandet i ett material, kommer alltid att vara centralt i detta nya rum.

Ett sociokulturellt perspektiv

Jag tror inte man kan förklara människans skapande genom att enbart analysera vårt psyke. Inte heller tror jag man kommer närmare sanningen genom att förneka de processer som pågår i vårt inre. Nej, för att förstå kärnan i detta tredje rum måste vi försöka se hela människan. Vi måste titta på hur människans inre, och hur de verktyg hon har tillgång till, praktiska såväl som intellektuella, samarbetar och påverkar varandra.

Människan och tinget genomgår en process där det inre och det yttre samspelar och skapar något helt nytt. I processen omformar tinget människan, samtidigt som människan omformar tinget. Det kan liknas vid en flod som flyter fram. Vad är det som bestämmer flodens väg – vattnet eller marken? Är det markens sammansättning som bestämmer flodens väg eller är det floden som urgröper marken? Man kan inte säga att det är det ena eller andra – tillsammans påverkar de varandra och formar landskapet.  

Man kan säga att all typ av upplevelse är beroende av hur den presenteras för en människa. När man hör ett ljud eller ord krävs ett öra för att höra det. Det krävs också ett språk för att tolka ljudet, ett sammanhang för att begripa dess innebörd och en tanke för att formulera det. På detta sätt går ett intryck genom en mängd olika processer innan det når våra känslor och vårt medvetande. Dessa olika processer vinklar budskapet men gör det möjligt för oss att uppfatta ljudet. Man säger inom den sociokulturella teoribildningen att omgivningen ”medieras” av olika verktyg.

För att ytterligare förtydliga innebörden av begreppet mediering vill jag påstå att ingen människa står i direkt kontakt med verkligheten. Allt en människa förnimmer är medierat, det tolkas och upplevs på något sätt, med hjälp av fysiska eller intellektuella verktyg. Dessa verktyg formar hela vårt väsen, allt vi ser, hör, känner lukten av, smakar på eller rör vid medieras för att kunna nå oss. När det rent fysiskt kommit in i vårt medvetande genom till exempel örat, sätter det igång en process, där upplevelsen fortsätter att formas, medieras, genom språk, tankar och associationer. 

Vilka medierande verktyg vi använder för att uppleva ett ting är alltså avgörande för hur vi upplever det. På en konsert vet vi att det är öronen vi ska använda, där ställer vi in hela vårt väsen på den typen av upplevelse ljud kan ge, vi har därför möjlighet att uppleva musikens storhet. Själva vetskapen att det är en konsert, och de erfarenheter vi har av konserter, gör att vi oftast helt automatiskt ställer om till ett konsertbaserat synsätt på omgivningen. Om någon skulle försöka hitta var målet är och vem som har bollen när han är på operan och lyssnar på Mozarts Trollflöjten, missar han förmodligen vad som är så bra med opera.

Sammanhanget i vilket en människa stöter på ett ting eller en företeelse är alltså avgörande för hur han/hon ser på det. Han som letade efter boll och mål i Trollflöjten tyckte säkert att det var en urusel fotbollsmatch. Han som använde sina öron och ögon däremot, och därtill kanske var insatt i vad opera ska vara bra för, är kanske av en annan åsikt. 

Verket måste bli synligt

Ovan står beskrivet hur ett ting kommunicerar med individer genom olika medierande verktyg. Lite förenklat skulle man kunna säga att en fri konstnärs arbete går ut på att finna ett material och ett specifikt sammanhang, och i kombination med varandra brukar de sedan kunna mediera ett budskap till betraktaren. En modern konsthantverkare eller någon som arbetar inom det tredje rummets kontext söker på samma sätt hitta ett kommunicerande språk, men inom ett visst fysiskt material eller en teknik. Det tidigare, fri konst, är ofta beroende av ett galleri eller på något sätt uttalad konstinriktat sammanhang, t ex en utställning, för att betraktaren ska kunna ta till sig den fria konsten. 

Det tredje rummets arbetssätt däremot, har en annan möjlighet att bygga in kommunikativ information i det fysiska föremålet. Detta genom att låta material och teknik spela en viktig roll i verkets tillkomst. Det är ett arbetssätt som låter en stor del av konstverket utvecklas i kommunikationen mellan en skapare och ett material. På så vis kan en diskussion mellan skaparen och verket utvecklas, ett samtal där skaparen lyssnar lika mycket som han påstår. När ett verk står färdigt ser man en slutsats i samtalet mellan skapare och skapelse. Eftersom skaparen hela tiden lyssnat till och formats av verkets röst, har den rösten blivit så stark att den talar tydligt och klart.

Problemet med det tredje rummet är att det sammanhang inom vilket denna nya typ av konstnärer och konsthantverkare skapar, inte är känt idag. Det finns nästan inga kritiker som bedömer denna typ av verk utifrån det tredje rummets kvalitéer. Det bedöms antingen som fri konst eller traditionellt konsthantverk. Vissa människor har möjlighet att uppleva det tredje rummets kvalitéer, men eftersom det fortfarande inte finns någon begreppsvärld eller kulturell tillhörighet för dem har de liten möjlighet att förmedla detta tredje rums storhet till sin omgivning.

För att en större grupp människor ska kunna ta till sig verket i det tredje rummet måste det bli tydligt vad man ska leta efter i objekten. Man måste ha en möjlighet att lyssna till vad som är väsentligt i sammanhanget, lyssna till det tredje rummets språk.

Detta språk är i dagsläget gravt underutvecklat. En av de viktigaste uppgifterna för den medvetne konsthantverkaren idag är att vara delaktig i skapandet och utvecklandet av ett sådant språk. Detta kan bara ske den dag konsthantverkarna själva deltar i debatten. Vi kan inte överlåta konstartens utveckling till människor som inte förstår dess kärna. Det är vi som själva kommunicerar med ett fysiskt material som har möjligheten att utveckla denna konstart. Det är vi som vet vart vi vill med vårt skapande.
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